YARAMAZ COCUKLAR
(LES ENFANTS TERRIBLES)

Handan Erdil

Yonetmen Ahmet Necdet Cupur ilk belgesel filmi Yaramaz Cocuklar'da
kamerasini kendi ailesine geviriyor. Hatay'in Keskincik kéyiinde yasayan ailede, bir
tarafta kendi yollarin1 kendileri ¢izmek i¢in direnen ¢ocuklar, diger tarafta ise bu
direnise karsi ¢ikan baskici ve otoriter ebeveynler yer aliyor. Bir fabrikada is¢i
olarak c¢alisan Zeynep, acik liseye devam ederek koyiinden ayrilmak ve
Universitede okuyabilmek icin c¢abaliyor. Mahmut ise gorlici usuld
gerceklestirdigi evliligini sonlandirip kendi tercih ettigi hayati yagsamak istiyor. Bu
siirecte ebeveynlerin 1srarli karsi cikiglar1 ¢ocuklar1 engelleyemezken, yaramaz
cocuklarin 1srar1 ebeveynlerinin otoritesini sarsiyor. Kendisi de ge¢miste
kardesleriyle benzer deneyimleri paylasan Cupur, 20 yil 6nce egitimine devam
etmek icin ayrildig1 koytine donerek kamerasiyla bu miicadeleye taniklik ediyor.
Yonetmenin yazdig1 senaryolar giiclendirmek adina ge¢misinden gorseller alma
niyetiyle basladig1 ¢ekimler, cektigi gorsellerin barindirdigr giiglic hikayeyi fark
etmesiyle belgesele donlismiis. Diinya promiyeri 2021 yilinda Visions du Réel'de
gerceklestirilen belgesel, festivalden “Jiri Ozel Odiilii” ile ayrilmisti. Tiirkiye
promiyerinin yapildigi Adana Altin Koza Film Festivali’nde ise “En lyi Film, En Iyi
Kurgu ve Ozel Mansiyon” 6diillerini kazandi. Katildig1 ulusal ve uluslararasi 6nemli
bir¢ok festivalden 6diille donen Yaramaz Cocuklar 2022 Mart ayindan itibaren

vizyonda da gosterime girdi.

HE: Yaramaz Cocuklar ilk belgesel filminiz, aymi zamanda ilk uzun
metrajiniz. Oncesinde de 2017 yapim Latin Babylon adh bir kisa filminiz
var. “Kurmacadan belgesele gecis nasil oldu” diye sorarak baslamak

istiyorum.
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ANC: Daha 6nceden ingaat miithendisiydim. Latin Babylon’da Basra’da bir

Amerikan tssiinde calismak icin Kuzey Irak’'tan Giliney Irak’a gittigim yolda
karsilastigim seyleri anlatan bir kisa filmdi. Daha 6nceden oldugu gibi simdi de
halen kurmaca igerisindeyim. 2017’de kisa filmimi bitirdikten sonra da ona yakin,
baska bir tane senaryo yazdim. Bir¢ok kurmaca projesi yazsam da kurmaca
projelerimin ¢ogunda aym sekilde evi, ge¢misimi ve o koyii anlatiyordum. Bu
senaryolarin hepsi ¢cok zaman aliyordu ve burada Paris’te yapima ve diger seyleri
bulmak baya zordu. Bunlarin degerini gostermek i¢in, kiz kardesim beni aradig:
zaman, en azindan hem koye doneyim hem de ge¢misimden gorseller alip bir
sekilde kurmaca yazdigim senaryolar giiclendirmek adina o gorselleri kullanirim
diye diisiindiim. Oraya gittigimde ise Zeynep’le tanisip onu daha fazla tanimam,
Zeynep'ten sonra Nezahat ile olan goriismem, ardindan da Mahmut'un gelmesi
benim koyde daha fazla kalmama neden oldu. Aklimda bir belgesel ¢cekme, orayla

ilgili bir seyler yapma diisiincesi yoktu. Bu sekilde baslad1 belgesel.

HE: Evet, bunu ayr olarak soracaktim. Belgesel, anlati boyunca 6ykiiniin
merkezinde olan Zeynep ile olan telefon konusmanizla basliyor. Zeynep
telefon kaydinda icinde bulundugu ruh halini anlatarak bir nevi ¢cagrida
bulunuyor size. Bu kaydin oncesine gidersek, iletisiminizin hangi
asamasinda karar verdiniz ¢ektiklerinizi belgesele doniistiirmeye?

ANC: Zeynep nisanliydi, kuzenimizle nisanliydi. Daha o zamanlar 14-15

yaslarindaydi ve bu nisani bitiremiyordu. Bir sekilde beni aradigi zaman bununla
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ilgili konusmaya basladik. Dedim ki “tabii ki gelip bununla ilgili bir ¢6ztim arayisi
icerisine girebiliriz’. Ama Zeynep kendi diisiincelerinden ve duygularindan
bahsetmeye baslayinca, o zamanlar merak etmeye basladim; karakter olarak, insani
olarak nasil bu dereceye geldigini merak etmeye basladim. Sonrasinda ona sorular
sormaya basladim ve karsimda hi¢ beklemedigim ve “her zaman orada o
degisikligin olabilecegi” umudunda olan bir karakter ortaya c¢ikti. Gergek bir insan
degilmis de her zaman bekledigim bir karaktermis gibi geldi. Oraya gidip olaylarin
icerisine girdikce, Zeynep'in diislincelerini ve enerjisini hissedip daha fazla
kalmaya basladim. Bir hafta iki haftaya dontistii, bir aya dontsti ve iki buguk
ay kadar kaldim orada. O zaman igerisinde 40 saate yakin ¢ekim yapmistim. Ama
hala belgesel olacagini diisinmiiyordum. Buraya Fransa’'ya dontip ¢ektiklerimi
izledigimde imajlar, o gorseller bana bir hikdyenin oldugunu anlatti. O zaman
karar verdim. Biitiin her seyi izleyip yavas yavas hikdyenin gorsellerle oldugunu
fark edince belgesel oldugunu anladim. O zaman da yazdigim biitiin senaryolardan

¢ok daha giiclii bir gorsele sahip oldugumu fark ettim.

HE: Sonra tekrar m gittiniz ¢cekimlere devam etmek i¢in?

ANC: Sonra yazmaya bagladim. Elimde baz olarak Zeynep, Nezahat, Mahmut
ve ebeveynlerimiz vardi ama benim de hikdyem vardi. Hi¢ belgesel cekmemistim
ve belgesellere kolay erisemem nedeniyle izleme olanagim da ¢ok azdi. 2018’de
belgesel hayatina girdigim zaman garip bir sekilde farkli bir diinyanin var
oldugunu anladim. Kurmacalar disinda bagka bir sinema diinyasi vardi. Cok daha
ayrintili ve ¢ok daha farkl seylerin yapilabilecegi bir diinyay1 kegfettim. Yazmaya
bagladiktan sonra bir gsekilde burada CNC'den (Fransiz Ulusal Sinema Merkezi)
yardim aldim. Cunki ilk gittigim zaman elimde higbir sey yoktu, sadece
arkadasimin kamerasini aldim, bagka bir arkadasimin ses cihazini aldim, o sekilde
devam etmistim. Kisa filmin Latin Babylon o zaman festivallerde gosterilmeye
devam ediyordu ve festivalde Sonia Kronlund ile tanigtim. Onun Cannes’da bir
filmi vardi, bir Afganistan film yonetmeninin tizerine yaptigi, Nothingwood
(2017) adinda. Onunla tanistim, o da beni yapimcr bir arkadasiyla tanistirdu.
2018’in yazinda da bir yapimciyla goriismeye basladim. 2018’in Eylil'tinde yeni bir
olay oldugunda da arkadaglarimin kamerasi ve ses sistemi ile tekrar dondiim koye.
Ondan sonra degismeye basladi ¢iinkdi ilk gittigim zaman kafamda belgesel yapma

fikri ya da bir hikdye olmadig: icin ¢ok daha 6zglirdiim, herhangi bir arayis
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icerisinde degildim. Sadece Zeynep’in i¢ hikdyesini anlatmaya calistyordum,
Nezahat'in i¢ diinyasini, Mahmut'un kendi istediklerini kesfetmeye calisiyordum.
Sonraki dontislerimde yavas yavas durumun farkindaligi bende ve digerlerinde
olugmaya bagladig1 zaman, bir sekilde belgesel ya da hikdyenin artik o kadar dogal

goriinmeye basladigini fark ettim.

HE: Bir oykiiye doniistiigiinti mii fark ettiniz?

ANC: Dogrudur ama oOyki her zaman vardir. Sadece oykiiye yon vermek
dogrultusunda karar verdigimiz zaman, o zaman arayisimiz ¢ok netlegiyor.
Izlediginiz belgeselin muhtemelen yiizde altmisi hi¢ éykii arayist olmadan olan
durumlardan olusuyor. Insanlarda belli bir farkindalik oldugu zaman ekranin
icerisinde bir sekilde bana daha az ilgin¢ geliyor. insanlarin kendi hayatlarinda hig
farkindalik olmadig seylerin yasandigi zaman, o bana daha ¢ok anlam veriyor.

Nedenini bilmiyorum.

HE: Dogallikla ilgili bir sey olabilir mi?

ANC: Her sey dogaldir. Su anda her ne kadar bilgisayar karsisina ge¢sek de dogal
oldugumuzu distiniiyorum. Dogalligimizi bozabilecek seylerin tanimi farkl
olabilir. Dogalliktan o6te sanmirim “farkindaliklarimizi ne kadar bagkalarinin
farkindaliklariyla yasayabiliyoruz” ile alakali. Etrafimizdaki objelerin her birinin
bir sekli var ve o sekil yapilabilecek sekillere bagli olarak degisiyor. Mesela su anda
bilgisayarimiz dikdortgen, benim defterim kitabim, masam her sey dikdortgen.
Sanirim farkindalik olmadan, bende, Zeynep’te, Nezahat'ta veya Mahmut’ta
belgesel olabilecegi ya da film olabilecegi farkindalig1 olmadigi zaman her birimiz
farkli objelerdeydik. Ve dikdortgen degildik, kare degildik ya da seklimiz tam
degildi. Her birimiz ayr1 ayr1 Zeynep, Nezahat, Mahmut, Ahmet’'tik. Ama
belgesel oldugunu anlayip ondan sonra Mahmut’a, Nezahat'e, Zeynep’e veya
aileme “bir film olabilir bundan” dedigim zaman, yavas yavas onlarda ve de bende
boyle bir beklenti oldugunu fark ettim. O da filmin ikinci yarisinda bence
hissediliyor, ben hissedebiliyorum en azindan. Sanki dogalligimizi kaybetmek

degil de her sey cok netlesiyor, hayat o kadar net degil ama ¢ok netlesiyor bir anda.

HE: Anladim, buradan artik “biz birlikte bir 6ykii anlatacagiz’a gecmis
oluyor.

ANC: Kesinlikle.
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HE: Peki siz ilk kayitlardan yola ¢cikarak bir belgesel yapmaya ve cekimlere

devam etmeye karar verdiginizde “aile’nin tepkisi nasil oldu? Hem
kardesleri hem de anne-babay: soruyorum. Daha belgeselin ilk baslarinda
babay1 goriiyoruz, otoriter bir baba. Onun otoritesinden kaynakli evde
stiregiden bir ¢atisma ve kavgalar yasaniyor ilk sahnelerden itibaren.
Kardeslerin yani sira otoriter ve muhafazakar biri olarak “baba” hem filme
cekiliyor olmayi1 hem de bunu herkesin izleyecek olmasini nasil karsiladi?
ANC: Dedigim gibi, ilk gittigim zamanlarda yalnizca ailemi degil her seyi
¢ekiyordum. Mesela komsular1 da g¢ekiyordum. Sokaktaki her seyi ¢ekiyordum.
Birgok seyi ¢ektigim zaman tam olarak herkesin kafasinda “iste bizimle ilgili bir
seyler cekiyor” ya da “belgesel olacak, ona gore bir adim atayim” gibi bir anlayis
yoktu. Glin icerisinde evde aksamlari stirekli bu tiir kavgalar olusuyordu. Ama hi¢
kimse muhafazakar ve otoriter babami sorgulayabilecek durumda degildi. Benim
oraya donmemle, kardeslerimin benden gili¢ alarak yavas yavas seslerini
yiikseltmesi ve babamin kargisina gecebilecek, onunla esit glice sahip biri olan
kendi oglu bir anda babamda artik elinde biitiin her seyi tutamayacagini, her seye
yon veremeyecegi duygusunu uyandirdi. Her ne kadar kendi otoritesini veya film
olaymmi kafasinin bir yerinde tutsa da bircok zaman “hayir kamerayr simdi
kapatiyorsun” diyen tek kisi babamdi mesela. Cogu zaman onun gosterisi
icerisindeydi, glicinii benim oOniimde de gostermeye kalkti. Filmin basinda

disaridan geliyor ve pencereden bizi gézlemliyordu. Bu tiir seyler ¢ok sik oluyordu.
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Disaridan gozlemleyen ve igeriye girerek odanin tam ortasinda oturup kumanday1
ele alarak “her seyi kontrol altina almaya ¢alisan baba” figtirtinti hepimiz biliyoruz.
Benim igin siirpriz olan garip bir sekilde agik olmasi, kendi giiciinii benim
karsimda, kendi arenast icerisinde gosterme ihtiyact duymasiydi. “Siz
degisiyorsunuz ama bu degisiminiz o kadar da iyi degil, bunun 6niine ge¢mek igin
ben her seyi yapmaya hazirim” diyordu. Sanirim kendi kendini ifade etme istegi de
siirekli vardi ve bu istekle bir¢ok seye izin vermisti onu filme alirken. Ama ailem
eskiden bu kadar muhafazakar ve otoriter degildi, zamanla maalesef ¢ok daha
ileriye gitmisler, onu fark ettim. Yalnizca benim ailem degil bircok ailede bunu fark
ettim. Benim zamaninda kiz kardesim istedigi zaman disar1 ¢ikabiliyordu, tisort
giyebiliyordu. Su an Zeynep saclar1 biraz olsa goriindiiglinde ya da disarida tek
basina yiiriidiigli zaman biiyiik olaylar kopuyor. Son yirmi y1l igerisinde bu kadar

muhafazakar hale gelmemizin maalesef hepimiz nedenlerini biliyoruz.

HE: Evet, oy kullanma sahnesinde de goriiyoruz onu. Israrla ayni partiye
oy kullanmiliyor ve Zeynep orada da durmak, karsi ¢ikmak istiyor ama
olmuyor. Onun pismanhgim da yastyor.

ANC: O benim i¢in ¢ok 6nemliydi mesela. 18 yasina giriyor, ilk defa oy kullaniyor
ve maalesef her ne kadar bilingli olsa da oyunu istemedigi birine vermesini
anlatmak benim i¢in ¢ok 6nemliydi. Onun i¢in anne ve kizin atigma sahnesi ¢ikiyor
ortaya. Cunki degisimi o kadar ¢ok istiyor ki Zeynep, degisimin parcasi olabilmek
icin oy hakkini kullanmasi gereken yerde kullanamiyor. Kendi kendine kiziyor
once, ondan sonra kendi kizginligini annesine yoneltiyor. Bu tiir tartigmalar:
maalesef babasi ile yapamayacag: i¢in anneye yoneliyor. Babamin ¢ikigini fark
ettigim zaman direkt onun yerine oturdum, tam olarak anne ve kizin esit oldugunu
anlatabilmek ic¢in ortalarinda kaldim. Bir sekilde ona baktim, anneme baktim,
onlarin icerisindeki o iletisimin bu sekilde olabilecegini hi¢ diisinmiiyordum. Her
ne kadar annem kotii sozler soylese de onun Zeynep'i dinlemesi benim i¢in ¢ok
onemliydi, bunu gormek benim i¢in iyi bir seydi. Annem maalesef muhafazakar ve
gerici bir tutuma ¢ok daha fazla tutunmus su anda ama hala dinleme kapasitesi

var, birazcik olsun dinleyebiliyor yine de.

HE: O anne-kiz tartismasi belgeselin biitiiniinde en giiclii ve etkileyici

sahne olarak duruyor. Zeynep’le bu konulari konusmus muydunuz kendi
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aranizda? Siz Zeynep’in kendini boyle ifade edebilecek kadar bilinclenmis
oldugunun farkinda miydiniz? Ya da feminist okumalar yaptyor muydu?
ANC: Kesinlikle bilmiyordum, farkinda da degildim. O sahne mesela ii¢ saat
suriiyor, onlarin aralarindaki tartismanin oncesi de var, namaz kildiktan sonra da
devam ediyor. Glin icerisinde bu tiir tartismalar o kadar sik bir sekilde oluyordu ki.
[k yaptigim kurguda 45 dakika siiriiyordu ikisinin catismasi, o zaman farkina
varabildim Zeynep’in bu kadar feminist ve ¢ok daha ilerici diisiincelere sahip
oldugunu. Ciinki kameradayken ve durumu yasarken sadece duygusal olarak bazi
seylere yaklagabiliyoruz. Anlayamiyordum, yani onun soyledigi seylerin ne kadar
onemli oldugunun farkinda degildim. Ekranin karsisina gectigim zaman bu tiir
seyleri anlamaya basladim. Oradayken, cekimlerdeyken, Zeynep’in feminist
distincelerinin olup olmadiginin ¢ok farkinda degildim ¢tinkii siirekli ¢alisiyordu.
Haftanin alti giinii calisiyordu. Sabah beste ¢ikiyor, aksam saat dokuzda geri
geliyordu. Bir tek aksamlar1 biraz sohbet ediyorduk. Benim hayata bakis agimla
Zeynep’inki arasinda biraz fark var ve bu disiinceleri nereden getirdigini
anlayamiyordum. Yani ben de okuyorum ama okuduklarimi tekrarladigim zaman
onlarin kopyalama ve yapistirma oldugunun farkindaydim. Mesela o sahnede soyle
bir diyalog geciyor aralarinda; annesi diyor ki “Allah bizi burada yaratti, ben burada
bliytidiim”. Zeynep de “Allah bizi senin karnina koydu, orada mi kalsaydik” diyor.
Bu 6rnegi verdigi ve bunu ekranda izledigim zaman bunlar bir yerden okudugunu
disinmedim. Bu tiir diisiinceler ve duygular o kadar bastirildiktan sonra dogal
hale geliyor ki. Zeynep’in bu karakteri kitaplardan dolay1 degildi, yasadig1 ve kendi

duyarliligindan kaynaklanan bir sonug olarak goriiyorum ben bunu.

HE: Buradan anneye ge¢mek istiyorum. Anneyi de babanin otoritesini
stirdiiren bir karakter olarak goriiyoruz ancak bir kadin olarak anneyi bu
patriarkal diizenin bir parcast olarak degil de bu diizen icerisinde bir
anlamda 6giitiilmiis ve ona ayak uydurmak zorunda kalmis biri olarak
goriiyorum ben. Belki anne de Zeynep’le benzer siireclerden gecti ama
Zeynep gibi bilin¢li davranamadi, miidahale edebilecek giicii kendisinde
bulamadi. Sizin anneyle bunlar: konusma imkdniniz oldu mu? Anne kamera
karsisinda kendini agma ihtiyaci hissetti mi?

ANC: 20 yasini gecmis hicbir kiside kendini agma gibi bir durum olmuyordu

orada. Birgok kisiyi takip ettim, genel olarak 20 yasini gectikten sonra bir sekilde
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kapaniyoruz, neden bilmiyorum. Mahmut da bana ¢ok acik gelmiyor. Sadece

kendi dogrultusunda bir seylere karar verdigi zaman kendini agabiliyor, onun
haricinde yine de kapali olarak goriiyorum onu. Annem veya babam siirekli
kapaliydi. Annemin Zeynep’e karsi gelmesinin en biiyiik nedeni; simdi soyle bir
sey var, o da oOyle bir 6rnek veriyor ki ona da hak vermek gerekiyor. Diyor ki
“televizyonda goriiyoruz giden kizlara neler yapildigini”. Kizlarin evden ayrildiktan
sonraki yollarini bulabilmeleri, maalesef yalnizca benim annemde degil biitiin
annelerde olan bir imaj. Hani “evden gitmek istiyorsan, okula gitmek istiyorsan
tamam ama digardaki diinya o kadar acimasiz ki senin burada kalmani ben
gerekiyorsa her seyi yaparak saglayacagim” diyor. Her ne kadar bunu ¢ok daha
farkli kelimelerle yapsa da. Annemin muhafazakar oldugunu bilmiyordum. Daha
onceden maalesef babamdan ¢ok aci ¢ekmis bir kadin olarak bizim yanimizda
olabilecegini diistiniiyorduk. Ama bir sekilde kendi kizlarin1 sevmiyor, nedenini
bilmiyorum. Mahmut’a karsi ¢ikmiyor gordiiglintiz gibi. Halam geliyor mesela,
Mahmut'a “yok bunu yapamayacaksin” demiyorlar. Onunla s6yle konusmalar
yapiyorlar; “bak bunu yaparsan daha iyi olur”. Ama Zeynep’e karsi konugsmalarinda
¢cok daha net tavirlar1 var. Bu da maalesef, bu tiir analizlere girmek istemesem de
onlara uygulanan davranis biciminin kopyasi oluyor. Filmden sonra, bir sekilde
ben, Mahmut ve Cemal annemle Zeynep'’in kendi yoluna gitmesine izin vermesi
icin anlagsmaya ¢alistik, konusmaya c¢alistik. Annemin kendi gengligini
hatirlatmaya ve ondan yola ¢ikarak belki kizinin daha iyi bir gelecege sahip

olabilmesi i¢in bir gseyler yapabilecegini anlatmaya c¢alistik. Aym dili
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konusamiyoruz maalesef. Zeynep de annesi de ayni dilleri konusamadiklar i¢in
bu tiir sahneler hala ¢ikiyor. Mesela en son gittigim zaman ayni sahne tekrar olustu
ve dedim ki bir yerde bir kamera mi var artik? Analizinize katiliyorum tabii ki ama
erkek biri olarak bunu soylersem annem, halam ve diger kadinlar iizerine, o zaman
kadinlarin kendi bilin¢lerinin olmadigin1 ve bilinglerini belli bir siireg
icerisinde erkekler tarafindan kaybettiklerini kabullenmis olurum. Ve bunu kabul
etmek istemiyorum. Yani 30 yil sonra Zeynep anne olup kendi kiziyla olan
konusmasinda eger Zeynep'in eril diinyanin pargast oldugunu goriirsem ¢ok
tizliltirim. Ne demek istediginizi de anliyorum ama annemin de halamin da diger
kadinlarin da bilin¢ sahibi olduguna inaniyorum her ne kadar bunu ¢ok iyi
kullanmak istemeseler de. Dogrudur, babamin soyledigi soylemleri Zeynep
tizerine ayni sekilde kopyala yapistirtyor ama kendisinin de belli bir sorumluluk
sahibi oldugunu anlamasi gerekiyor bence. Ve bunu anlatmaya ¢alistik filmden
sonra. En azindan film bitti ama konusmalarinizda bunu anlatmaya calisiyoruz.
Cok pozitif bir degisim yok su ana kadar ama dedik ki en azindan daha genc olan
insanlara, daha biikiilmemis olan kizlara yonelebiliriz diye diisiindiik. Zeynep’ten
sonra birka¢ tane komsu kizi var, onlarin en azindan okul, egitim masraflarini
karsilanabilecek. Egitimin ¢ok degerli olmadigini biliyorsunuz o bolgede ya da bazi
yerlerde. Universiteye dért bucuk milyon giriyor su anda sanirim. Dért buguk
milyonun sadece bes yiiz bini girebiliyor iiniversiteye. Universiteye girdikten sonra
is olmamas tabii orada egitimin degerini diistirtiyor. Ama egitimin sadece para
kazanabilecek bir taraf olmadigini bir tiirlii ebeveynlere anlatamiyoruz. Zeynep
gibi bir¢ok diger kiza yardimci olmaya ¢alistigimiz zaman maalesef o yola bir tiirla

girmiyorlar.

HE: Buradan suna gelmek istiyorum. Evet, belgesel mikro o6lcekte bir
aileye odaklaniyor ama bir taraftan da toplumsal bir yapiya karsilik geliyor.
Bu baglamda benim aklima feminist hareketin iinlii s6zii “6zel/kisisel olan
politiktir” geliyor. Bu sézii dogrulayan bir belgesel ayni zamanda Yaramaz
Cocuklar. Ben burada “mahremiyet” kavramina deginmek istiyorum.
“Ailenin 6zelini kamuya agma” baglaminda -bu belgesele dair okudugum
elestirilerden birinde gecen bir ciimleydi- bu mahremiyetin sinirlart nerede

basliyor ve nerede bitiyor sizce?
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ANC: O tir elegtirileri duydum, maalesef cok fazla takip edemedim belki de daha
fazla takip etmem gerekiyordu. Bir tek Necati Sonmez’'in yazisini gondermisti
bana Nadir, yapimcm. Diger taraftaki yazilar1 okumam gerekti belki de, o
elegtiriler bana bir¢ok sey kazandirabilirdi. Mahremiyet tam olarak nedir? Kendi
a¢gimdan onu bilemiyorum. Ben belgeselimde sunu fark ettim. Tamamdir; Zeynep,
Mahmut, Nezahat, annem, babam onlar tartisiyoruz ama “anne nedir, baba
nedir, ev nedir, cocuklugumuz nedir, kendi haklarimiz nedir, kardegler arasindaki
bag nedir?”, onlara inmeye calistim. Yani bir¢cok olay vardi, babami koti
gosterebilecek ya da Tiirkiye'yi. Ciinkii ben yalnizca evde ¢ekim yapmadim, digarda
da cekim yaptim. Zeynep'in fabrikasinin icerisinde, dort yiiz tane kizin bu
fabrikalarda caligtirilmasi ya da Mahmut'un dini agidan nasil manipiile edildigi.
Bunlarin hepsi sosyal olarak hepimizin farkinda oldugu seylerdi, biliyorduk. Ben
sorgulamam gereken, kendi adima sorgulamam gereken bazi baglar1 sormaya
¢alistim. Benim icin mahremiyet ne bilmiyorum ama o baglar icerisinde “babalik
nedir, babam kim, annem kim, evim nedir, dogdugum ev benim i¢in ne anlama
geliyor, konustugum dil, benim Arap kokenli veya Tiirk kokenli olmam”, bu tiir
seylerin derinine ulagmaya calistim. Mahremiyeti sosyolojik olarak sorguladigimiz
zaman, eger bu soru benim filmimle sorgulanirsa ona ¢ok ¢ok sevinirim. Elestiri
olarak veya pozitif olarak benim i¢in bu mahremiyeti sorgulamak yeterli olur.
Sosyolojik olarak artik, Arap-Miisliman kiiltiirtine baglh insanlar olarak ailenin
kutsal olmadigini ve ailenin ne oldugunu sorgulamaya baslamamiz gerektigine
inaniyorum. Ve umarim benim belgeselim birazcik olsun bu soruyu sorgulamis
olur. Sadece iyi olmadiklarindan dolayr mahremiyet sorusu geliyor. Eger babam ve
annem iyi olsaydi, ¢ocuklar iyi olsayd: ama karsimiza okul yaptirmayan bir Tiirk
devletini veya fabrikalarda fabrika sahibinin kétii davrandigim gosterseydik hig
kimse mahremiyeti sorgulamayacakti. Ama bir kisi evden cikip, hayat1 boyunca
disarda tiim yagsamim gecirip tekrar eve dondiigii zaman bir anda iki tane gorsel
oluyor. Digsardaki hayatin icerdeki hayatla olan ¢atigmasini fark ettigim zaman
aslinda igerdeki hayatimi hi¢ tanimadigimi fark ettim. Ailenin benim icin ne
anlama geldigini hi¢ bilmiyormusum. Tabii ki biitiin ebeveynler bu sekilde degiller,
bazi aileler sevgiye, dayanismaya, o tiir seylere baglilar ama yine de iyi veya
koti ailemizin bizim tizerimizde olan etkilerini sorgulamaya baglamamiz gerekiyor

diye diistiniiyorum.
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HE: Yonetmen olarak kameray: siz kullaniyorsunuz ilk zamanlarda,

cekimleri siz yapryorsunuz. Disaridan gelip ¢eken bir yabanciya gore bu
isinizi kolaylastiran bir sey olmali. Merak ettigim sey hangi asamada
kameranin varligi unutuldu? Ya da unutuldu mu gercekten, bir zamandan
sonra “duvardaki sinek” oldu mu kamera? Aym zamanda jenerikte ek
goriintii yonetmeni olarak Lucie Baudinaud adini goriiyoruz, daha sonralar
dahil oldu sanirim ¢cekimlere. Onun, ikinci bir kameraman olarak disardan
gelen birinin varligi nasil karsilandi evde?

ANC: Simdi, benim ¢ocuklugumla ilgili herhangi bir fotograf yok. Dedemim veya
baskalarinin fotograf olarak, imaj veya video olarak gorsel hicbir seyimiz yok.
Kameranin varlig1 bir sekilde hi¢ anlam kazanmadigindan dolay1 kamera sadece
bir objeydi. Su anda telefonlarin hayatlarina girmesiyle videolar anlam kazanmaya
basladi. Ama disiinsenize, simdi bir kisi geliyor, evinize daha hi¢ icat edilmemis
bir seyle geliyor ve bir sekilde sunu ¢ekiyorum, disardaki hayati ¢ekiyorum. Kamera
hi¢bir zaman onlarin hayatinda bir anlam kazanmadig; i¢cin kameraya gore hareket
etme gibi bir durum yoktu. Benim de aklimda bir film, hikdye ya da belgesel
diisiincesi olmadigi igin ve ¢ektigim herhangi bir gorseli daha sonradan bagka bir
yerde kullanacagimi diisiindiigtim i¢in, hi¢cbir zaman kameranin varligi bazi seyleri
degistirmedi. Ilk baslarda, ilk iki gittigim zaman. Toplam olarak alt1 defa
gittim. 2017’de basladim, 2018’de tekrar orada iki buguk ay kalmigtim, daha sonra
Agustos’un sonu Eyliil'iin baginda on giin gittim. Bunlarda tek basinaydim. Bu

siirecte hi¢ farkindalik olmadan, kameranin evin igerisinde dolastigini fark ettim.
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Kamera sunu yapiyordu; Zeynep, Nezahat ve Mahmut’a sunu yapiyordu. Higbiri
kendi arasinda konugsmuyor, bunu da fark ettiniz mi bilmiyorum ama iletigimsizlik
oyle bir yere gelmis ki hi¢ kimsenin - Cemal ve Zeynep haricinde - aralarinda
direkt, esit olarak herhangi bir iletisim yok. Her ne kadar su anda c¢ok fazla
konugsam da genelde daha az konusuyorum. Kamerayla beraber yavas yavas
Nezahat, Zeynep, Cemal ve digerlerini, koydeki bir¢ok kisiyi dinlemeye basladim.
Kamera bir sekilde dinleyici gorevi gormeye bagladi. Kameranin dinleyici gorevi
oldugunu anladiklar1 zaman, kendilerini ifade etme ihtiyacina - babam da dahil
buna, annem hari¢ - herkes buna girmeye basladi. Kendi dogrularinin aslinda
gercek dogrular oldugunu anlatmaya calistilar. Benim onlardan istedigim
“kameraya bakma, sunu yapma” gibi seyler de yoktu. Sadece oturuyordum bir
kosede, biitiin giin boyunca. Genelde aksamlari geliyorlar ve dolu geliyorlar. Clinki
biitlin giin ¢alismiglar, biitlin giin yalnizlik ¢ekmisler ve aksamlar1 da bir sekilde
kiiciik kiiciik iletisimler oluyordu. Iki buguk ay boyunca kamera bir késede oturup
dinleyici gorevini gordiikkten sonra ben bile kameranin ne zaman g¢alisip
¢alismadigini unutmaya baglamistim. Kamerayla ilgili bu durum 2019’un Nisan-
Mayis'ina kadar stirdii. 2019’un Nisan-Mayis'inda filmin kisa kliplerini Vision du
Réel'de gostermeye basladik. “Work in Progress”e secilmistik ve orda gorsellerin
¢ok karanlik oldugunu, yeterli olmadigini ve kalitenin diistik oldugunu soylediler.
Her ne kadar gorselleri hi¢ calismamis oldugumuzu fark etsek de hig
calismamistik, maalesef calisip oraya gondermemiz gerekiyordu ama ¢ok ham bir
sekilde oraya gondermistik. O zaman bir on gilinliikk Lucie ile ¢alisma olanag:
dogdu, “en azindan bir deneyelim, disaridan biri geldigi zaman nasil olur” dedik.
Lucie geldigi zaman kameranin kargisina gectim, karakter olarak benim de ailenin
bir parcasi oldugumu gostermek istedim. Herkes de bunu gormek istiyordu zaten.
O zaman dogal olan biitiin her seyin degismeye basladigini - dogalin her ne kadar
tanimini yapmasak da - ailenin ¢ok daha nazik oldugunu, Zeynep’in ¢ok daha fazla
kendini Lucie ile esit bir kadinmis gibi gostermeye calistigini fark ettim. On giin
calistiktan sonra Lucie’ye dedim ki devam etmememiz gerekiyor. Lucie geri
dondii Fransa'ya, ben de bes hafta boyunca tekrar ¢ekimlere devam ettim.

Lucie’nin varlig1 maalesef ¢cok dogal olmayan bir durum yarattu.
HE: Gittikten sonra nasil oldu peki?
ANC: O zaman Mahmut ve Nezahat'in konusu vardi, Zeynep konusu yoktu

ama Zeynep’in sorunu stirekli devam ediyordu, ayni seyler devam ediyordu.
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Kameray1 ben aldiktan sonra kameranin ¢ok daha kisisellestigini fark ettim. Artik
kamera bir yerde oturup dinleyici gorevi gormiiyordu. Konusuyordu, ben
konusuyordum, her ne kadar onu kullanmasam da. Konugmaya basladim,
miidahale etmeye basladim. Daha fazla igeriye girdigini fark ettim kameranin, daha
az mesafe olmaya basladi. Artik onlarin igerisinden onlarin seylerini ¢ekmeye
¢alismistim, ¢ikarmaya ¢alismistim. Onun igin ¢ok az kullandim bu tiir ¢ekimleri.
Artik ebeveynlerimin haksizligi o kadar fazla islemeye baslamist: ki, ben de
ebeveynlerime kars1 haksiz oldugumu fark etmeye basladim kameranin karsisinda.
Kamera ¢ok daha kisisel olunca da iste o, benim i¢in filmimin asil koptugu yer
buydu, hani filmin tam olarak sonlarina dogru Nezahat'in egyalarini
gonderdigimiz zaman, dayim ¢ikiyor ve orada diyor ki “artik senin ¢ekim yapmani
istemiyorlar”. Ben de tabii ki deyip kameray:1 etrafa, bagska bir yone c¢evirip
kapatiyorum. Sanirim kamera Gyle bir hale geldi ki artik olaylarin biitiin her seyine

girmeye ¢alismaya baglamist: Lucie gittikten sonra. O iyi bir sey degildi, benim

agimdan daha sonra bunu fark ettim. Paparazzi demeyeyim de boyle...

HE: Rontgencilik olabilir mi?

ANC: Aynen 0Oyle, ona girmeye basladigini fark ettim. Oysa ilk baslarda,
Lucie’den once, sadece filme aldigim kisilerden yola ¢ikarak onlarin duygularim
almaya baslamistim, ¢ekmeye galismistim. Lucie’den sonra, Lucie ile benim de
kamera karsisina gectigim artik benim de karakterimin kamera oniinde veya

arkasinda ayni rolii tstlendigini fark ettim. O zaman da kameranin aslinda
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insanlarin hayatlarina ¢ok fazla etki etmemesi gerektigin anladim. Bu bana
kurguda nerede durmam gerektigini fark ettirdi. Icerisinde miyim, disarisinda
miyim? Eger her ikisinin arasindaysam onu bulmam g¢ok o6nemliydi ve onu

kurgulamaya calistim.

HE: Evet, kurgu siirecini soracagim tam bu noktada. Kurguda iki isim
goriiyoruz, Nicholas Sublarti ve Elif Uluengin. Bu siire¢ nasil isledi, kaba
kurgu size ait sanirim.

ANC: Evet. Elimde 300 saatlik ¢ekim vardi ve kullanilan dil, konugulan dil ne
Arapca ne Tirk¢e oluyordu tam olarak, bazen ayni ciimlenin igerisinde
cevriliyordu. Kimse tam olarak ne sdylendigini anlayamiyordu. Ilk ve ikinci
¢ekimlerimin bir¢ogunun kurgusunu ben yaptim. Kurgusunu yaptiktan sonra
Nicholas ile 18 dakikalik kii¢iik bir tanitim videosu yapmaya ¢alistik, 5 dakikalik
ve 18 dakikalik. O gittikten sonra Elif Uluengin diye Belcikali ama Tiirk asilli bir
kurgucuyla ¢alistim, o da olaylarin tamamen disinda kaliyordu. Herkes olaylarin
disinda kaldigi i¢in bir sekilde kurguyu ¢ok daha netlestirmek bana distii. Bir
sekilde kurguyu yaparken suna karar vermem gerekiyordu, bakis agilari. Kimin
bakis agisindan bu filmi anlatiyorum? Eger kendi bakis agimdan filmi anlatiyorsam
hep ayni diizeyin igerisinde kaldigim1 fark ettim. Yani benim i¢in Zeynep'’in
Cemal’le olan konusmasinda Zeynep ne istiyor? Benim agimdan Zeynep ne
istiyor? Bu tiir sorular1 o kadar fazla sorguladim ki bir anda sunu fark ettim, eger
Zeynep istedigi seyleri almak i¢in kendisi karar veriyorsa, onun aktif oldugu ve
karar kilic1 oldugu biitiin sekanslar1 bir yere koydum. Ondan sonra Mahmut'un
ayni sekilde aktif oldugu ve karar kildigi biitiin sekanslari bir yere koydum.
Istediklerini anlayip ondan sonra izledikleri yollar1 bulabilmek icin etraflarinda
olan, onlar1 durdurmaya ¢alisan ebeveynlerimi koydum. Ondan sonra halami ve
imami da koydugum zaman bir anda hikaye kendi kendini ortaya ¢ikardi zaten. Ug
saatlik kurguyu yaptiktan sonra da Elifin ardindan Mathilde Van de Mortel ile
devam ettim ve o da belgeseli cok daha sinemasal bir hale getirdi. Ben yaptigim
zaman ¢ok daha “raw”d1, 6nemli olan i¢ yolculuktu. Mathilde yaptig1 zaman ¢ok
daha sinemasal bir akis icerisine getirdi. Kurgu baya bir zaman almisti, toplamda

22 hafta kurgu yaptim.
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HE: “Kurguda durmam gerektigi yeri fark ettirdi” demistiniz. Bunu nasil
anladiniz?

ANC: ilk 6nce zordu gercekten. Cok daha kétii seyler gelisiyordu normalde,
onlarin higbirini koymadim. Ciinki bu kadar siddetin bu kadar etkili, bu kadar
koti olabileceginin yasarken farkinda olmuyordum, daha sonradan izledigimiz
zaman farkina vardim. Bir anda gorsellerin arkasinda yatan anlamlar olugsmaya
basladi. Bir anda aslinda higbir zaman o ailenin bir pargasi degilmisim gibi bir
gorsel olusmaya basladi. Ve de “her zaman oranin bir parcasiyim” anlatan bir
gorsel. Bunu anlatan ¢ok iyi bir durum var, filmin basina koydum onu. Hani boyle
penceredeyim, pencerenin icine aileme bakiyorum, onlar da elektrik kesilmis,
onun icerisinde konusuyorlar. Sanirim pencerenin tam disinda kalmam benim
yerimin o oldugunu fark ettirdi. Gorsel olarak onu fark ettim. Ama tabii bunu 300
saati binlerce dakika izledikten sonra fark ettim. Bunu anladigim zaman, iste
yalnizca abi degil film yonetmeni, yalnizca film yonetmeni degil de insan olarak
secimlerimi sorguladim ve onlar bana hangi sekansi birakip hangi sekansi
koymamam gerektigini anlatti. Bana ¢ok sey anlatti. Bu belgesel bana kim

oldugumu ¢ok daha farkl gosterdi ve buna ¢ok saygi duyuyorum; filmin anlamini

once degil de daha sonradan anlamaya.

HE: Tam bununla alakali bir sorum vardi, en sona saklamistim ama yeri
gelmisken sorayim. Bakan ve bakilan baglaminda, mesafelense de ailenin

pargasi, kardesleriyle ayni1 deneyim yasayan bir yonetmen var; bir tarafta
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aileye bakan yonetmen, bir tarafta da ailenin parcasi olarak bakilan
yonetmen. Bir yonetmen olarak bu siireg sizin icin ne ifade etti? Hem iceride
hem de disarida bir yonetmen olarak sizin i¢in nasil bir deneyimdi belgesel?

ANC: Sanirim ilk basinda oraya gittigim zaman benim agimdan boyle ge¢misle
olan nostaljik bir bakis acis1 vardi. 13 yasimda evimi biraktim, okula gitmek i¢in
evimi biraktim ama okula giderken de maalesef annem ve babamla ¢ok iyi
iliskilerimiz olmadi. Demek istedigim Antakya'ya tek basima gittim, bir oda
kiraladim, bir restoranda c¢alistim. Maalesef korkudan geceleri mesela kendi
odamin icerisinde 1siklarda sabaha kadar uyuyamadigim anlar oldu. 13 yasinda
olmama ragmen annem 45 dakikalik o yolculugu yapip benim yanima a¢ miyim,
hasta miyim diyerek iki, ti¢, dort y1l boyunca hi¢ gelmedi. Liseye basladigim zaman
da cemaat yurtlarinda kalmaya basladim. Cemaat yurtlarinda iki yi1l kaldiktan
sonra da degistigimi fark ettim ve degistigimde hep ge¢mis bana bircok aciyla dolu,
acilarla dolu, ¢ok iyi bir cocukluk degilmis gibi geliyordu. Filmi yapmaya gittigim
ve evi, etrafindaki seyleri cekmeye basladigim zaman - Mahmut'un da dedigi gibi-
o sahne benim icin ¢ok 6nemli, cocuklugumuzu 6ldiirdiiler sahnesi; “biz burada
basket oynamadik mi, orda uyumadik mi1” diyor Mahmut, Zeynep de diyor ki
“benim ¢ocuklugumu yasatmadilar”’, onu fark ettim. Her ne kadar acilarla ve
sikintilarla dolu bir ge¢gmis oldugu imaj1 olsa da bana, 32 yasima kadar, oraya
doniip filme almaya bagladigim zaman, bir sekilde ge¢misle baglanti kurmaya
basladim. Gergek duygusal baglar kurmaya basladim. Daha 6nceden bir itilmislik
vardi, bagka bir yere dogru gitme arzusu vardi. Bu belgeselle orada gercek duygusal
baglar kurmaya bagladim. Su an ¢ok daha mutlu bir insan oldugumu diisiiniiyorum
bu filmi yaptiktan sonra. Belgeselin bakan- bakilan iligkisinin tam olarak analizini
yapmay1 hi¢ istemem, c¢iinkii benim icin analizler bazi seyleri 6ldiiriiyor, bana
dismiiyor o. O analizi ben kisisel olarak yapmak istemiyorum ama sinema dilinin
aslinda gergek insan, gercek yasam dilinden birazcik daha stiin oldugunu fark
ettim bu belgeselle. Sanirim gergekle gergeklik arasindaki farkin ne oldugunu
gordim. Bakis acisinin hicbir zaman objektif olamayacagini ve her ne kadar bu
sekilde baksak da yanimizda bagka seylerin siirekli olabilecegini fark ettim. Hi¢bir
zaman objektif bir bakis agisinin olabilecegini diisinmiiyorum. Onun i¢in daha
fazla duygularima ya da disiincelerime giivenip baktigim yerin ne anlama
geldigini, baktigim yerde anlami kurmaya calistim. Yanda olaylar oluyordu ama o
olaylara eger ben bakmiyorsam, buraya bakiyorsam bunun gergek bir anlami vardir

diye diigtindiim. Belgesel bana bunu fark ettirdi.
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HE: Peki, kimler izledi belgeseli ailede? Konusma imkdni bulmussunuzdur
samirim. Nasil temsil edildiklerini diistiniiyorlar? Kendilerine ve hikdyeye
nasil baktilar?

ANC: Ebeveynlerim hari¢ herkes izledi. Zeynep ve Mahmut Adana Film
Festivaline gelmisti, Nezahat'a da 6zel gosterim yaptik, kendi evinde izlettik.
Nezahat ilk gordigti zaman ¢ok duygulanmisti, kendisini, kendi hikdyesini gortip
bir sekilde aglamaya baglamisti. Annesine izlettirmedim. Vision du Réel'de film
oddl aldiktan sonra Tirkiye'de bazi Tirk kanallarinda fragmani yayinlanmisti ve
fragmani izleyen ebeveynler bir sekilde Zeynep’e, Nezahat'e, hepsine karsi
¢ikmaya baslamiglardi, beni de tehdit etmiglerdi. Onun i¢in simdilik en azindan
biraz sakinlesinler. Zeynep ve Nezahat disar1 ¢ikar ¢ikmaz ebeveynlere de
izletmek istiyorum. Zeynep ve Mahmut, Adana Film Festivali'ne gelip izledikleri
zaman tabii ki duygulanmiglardi ama Mahmut sunu soyledi: Dedi ki, ben bu tiir
seyleri hayatim boyunca o kadar yasadim ki, bu tiir seylerin normal oldugunu
zannediyordum. Bir de “o kadar uzun siire yasayinca bastiriyoruz” dedi. Hep
bastirdigini soyledi. Su anda ekranda goriip, babasinin ve annesinin bu sekilde
oldugunu ilk defa fark etti. Dedi ki “bunlarin icerisinde yasadim ama diistinsel
olarak bu farkindaligi yasamadim”. “Boyle pasif bir kisilige sahip oldugumu da
bilmiyordum” dedi. Zeynep bir sekilde kendinin ¢ok daha cesur oldugunu fark etti,
dedi ki “bazen bunlar yasarken ben hep korkuyordum ama bu korkuyu bir tiirli
goremedim filmin igerisinde, hep cesur bir kizmisim gibi gosteriyorsun” dedi. “Ben
kendimi bu sekilde gortiyorum ve bu cesareti yasayip bu sekilde devam etmek
istiyorum ama bir¢ok zaman ben korkuyorum” dedi. Dedim ki Mahmut’a “tamam,
sen kendini pasif olarak goriiyorsun, sen de 6yle goriiyorsun Zeynep ama yalnizca
sizin hikayeniz yok, baska hikayeler de var”. Bir tiirli onu fark edemiyorlar. Garip
bir sekilde filmi izledikleri zaman sadece kendilerini izliyorlar. Mahmut'un
hikdyesi Zeynep’te hicbir sey uyandirmiyor, bu bana ¢ok garip geliyor. Ciinkii ben
filmi izledigim zaman, bir belgesel izliyorum, bir hikdye izliyorum, bir aile
izliyorum. Sizin izlediginiz gibi, herkesin izledigi gibi izliyorum. Onlar sadece

kendi hikayelerini goriiyorlar, o bana ¢ok garip geliyor.

HE: Belki icinde yer aldiklar i¢in ilk anda dikkatleri kendileri iizerinde
olabilir, biraz demlendikten sonra zamanla biitiine de bakacaklardir, ne

dersiniz?
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ANC: Aym soruyu bir yil gectikten sonra da sordum. Hald degismedi. Hani
Zeynep'i bir kiz ve feminist olarak goriip onu hayatimin disinda géremiyorum. Ben
Zeynep’in hikdyesini gordiigiim zaman kendimi de ayni degerler icin savagmaya
hazir buluyorum. Zeynep, Mahmut'un veya Nezahat'in durumunu anlamiyor.
Diyor ki “Nezahat neden bdyle”. Evet neden Gyle ama nedenlerinin ¢ok biiyiik bir
onemi yok, sonuglar burada ve sonuglarda Nezahat iyi bir yere gitmiyor. Neden o
empatiyi kuramiyoruz? Neden Zeynep o empatiyi kuramiyor, bilemiyorum. O
bana biraz tizlinti verdi, yasadigimiz seylerde sadece kendi kavgamizi gormemiz.
Baskalarinin kavgasini gorememek bana bizim kiiltiiriimiiziin bir pargasiymis gibi
geldi. Festivallerde onu da fark ettim. Sanki hicbir aile oyle degilmis gibi
goriiyorlardi. Festivallerde benim ailem wuzaydan gelmis bir aile olarak
goriiliyordu. Aileyi izledikleri zaman “gocuklar, anne, baba, kardes, kiz kardes,
aile, yeni haklar” olarak gormiiyorlardi. “Mahremiyet, Arap asilli aile, Hatay’dan
gelme aile, ya da yonetmenin baska bir yerden gelmesi”. Hep boyle etiket gibi
durumlar olusuyordu insanlarda. Bir tiirli bunlarin o6tesine gecip filmin igine
dalamiyorduk, festivallerde bunu fark ettim. Oysa orada sadece bir aile var, bazi
aile bireyleri birbirini sevmeyebilirler ama bir aile var. Zeynep’in, Mahmut'un ve
Nezahat'in de kendi hikayelerinden ¢ok tiim hikdyeyi almamalar1 bana garip

gelmisti. Hala da garip geliyor.

82



